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Verweilen am Rande des Traumlands: Bernd Oppls verborgene Raume

Verborgene Rdume sind Traumrdaume.

Traumen... was fiir ein sanft verknaueltes Wort. Die Zukunftsutopie von Politikern, das skurrile Subjekt
von Surrealisten, die Kristallkugel von Psychoanalytikern. Jener Ort, an dem sich die harten Kanten der
Realitat mit Vaseline und Spinnfaden verschleiern, wo das Moégliche dem Unmaoglichen zublinzelt, wo
Sehnsucht und Angst bis zum Morgengrauen das Tanzbein schwingen. Ob mitternachtliches Gedanken-
Gemurmel oder das Innerste unserer tief verankerten Hoffnungen — Traume sind wirklich real oder jener
Teil des Wirklichen, der sich am unwirklichsten anfiihlt. Unsere Betten sind gewiss der natdrlichste Ort
zum Trdumen, angesichts sich erbarmender Deckenfalten und der wohligen Kiihle von Laken, wahrend
wir der Midigkeit erliegen; jener kuschelige Zufluchtsort fiir Schlaf und Sex, fir trage dahintreibende
Gedanken und das Ausschwitzen von Fieberzustanden. Traume erzeugen aber auch ihre eigenen Orte;
aus Verlangen entsteht Architektur. Nicht nur Betten laden uns zum Traumen ein.

Der Kiinstler Bernd Oppl findet diese traumgebildeten Raume und formt sie hdufig zu dunklen
Miniaturdioramen — von Wanden hdangende Kéasten, die dazu einladen, sich vorzubeugen und
hineinzuspdhen; eine kdrperentleerte spektrale Intimitat, die man nicht betreten kann: ein Bett mit
einem erleuchteten Laptop nahe eines pulsierenden Lichts eines Fensters in Sleep Mode (2019), eine
schemenhaft wirkende Karaoke-Bar mit bunt flackerndem Diskolicht in The Rhythm of the Night (2019),
in welcher der Liedtext von James Blakes ,,Retrograde” (2013) auf dem Monitor vorbeizieht, eine Reihe
von Computern, die in einem Internetcafé in | Looked Around the Internet (2018) einen Sternenhimmel-
Bildschirmschoner ausstrahlen. Bernd Oppl hat eine Vorliebe fiir die Gestaltung anderer, weniger
offenkundig vertraumter Rdume wie etwa Flughafenlounges. Aber sogar an diesem eher verganglichen
als komfortablen 6ffentlichen Ort (das Anti-Bett schlechthin) gibt es Raum fir dahintreibende
Gedanken, Tagtraume, den Wunsch nach Hause oder woandershin zu reisen. Sogar wenn man dort
feststeckt, befindet man sich immer noch an einem Ort zwischen den Welten, umgeben von Portalen zu
anderen Orten. Und obwohl Traume endlos tiefe Qualitdten besitzen — verborgene Raume unter
verborgenen Rdumen — ist eine davon gewiss das Dazwischensein, die Schwelle zwischen dem
Bewussten und Unbewussten, zwischen Wollen und Haben, zwischen dem, wo man ist und wo man sein
mochte. Und hier im Kunstraum Dornbirn tGberfiihrt Bernd Oppl diese intimen Orte in eine
Uberdimensionierte Makette einer der frihesten cinematischen Traumkammern: ein Mikrofilmstudio in
Form einer dunklen, kleinen Hiitte, eines Gebdudes zum Filmemachen (,,Architektur und Apparat
zugleich”, wie Oppl formulieren wiirde), gebaut im ausgehenden 19. Jahrhundert von K.L. Dickson, der
diese Konstruktion Black Maria genannt hat. Wenn man nachsieht, kann man entdecken, was einer der
ersten Filmemacher aus der aufkommenden Kunstform hervorgebracht hat. Mein personlicher Favorit
ist ein 15-sekiindiger Filmausschnitt mit dem Titel ,, The Boxing Cats“ (1894). (Dieser Ausschnitt ist ohne
weiteres online verfligbar, und dessen dulerst bizarre Magie lohnt die Miihe.) Als eine Art
Wiederherstellung wirkt Bernd Oppls Black Maria wie ein Halbgebilde, wie wenn im Laufe der Zeit einige
Stlicke herausgefallen waren; eher Ruine und Erinnerung als eine Replik, ein fliichtiger Widerhall. Wie
ein Traum. Erinnert man sich beim Aufwachen noch daran, bleibt nur mehr ein Hauch davon Ubrig,



sobald der Tag zupft und uns in die Morgengrelle zerrt. In diesen Raum gebettet, verweilen Traume
innerhalb von Traumen in Oppls mikrokosmischen Dioramen: ineinander verschachtelte, verborgene
Raume.

In dieser Arbeit hat Bernd Oppl — wie schon in zuvorigen Arbeiten — eine Uberwachungskamera
installiert, wodurch die Unwirklichkeit des Moments, die Echtheit des Raums um so viel wirklicher
erscheint, wenn sie vermittelt wird (ein Wahrnehmungsspiel, das der deutsche Kiinstler Thomas
Demand in dessen Arbeiten spielt, indem er sachte aufgeladene Raume in Miniaturform nachbildet und
diese zu groRRformatigen Fotografien vergroRert, um gespenstische Versatzstiicke zu erhalten). Die
Kameras kdnnte man ohne weiteres als eine Art Vermittlung oder Kommentar zum Thema
Uberwachung theoretisch verhandeln, aber die Absicht hier scheint eher trdumerisch; eine Méglichkeit,
eine zusatzliche Schicht von Intimitdt und Distanz zu erzeugen — zwei Qualitaten, die Oppls Werk
zugrunde liegen. Das Hineinlehnen und der verstohlene voyeuristische Blick in diese verborgenen
Rdaume der kleineren Dioramen erzeugt eine ganz besondere Nahe. Aber unabhangig davon, wie sanft
und aufmerksam man in diese ungewdohnlichen Kammern spaht, man kann sie nicht betreten. Man
bleibt fir immer ein AuBenstehender am Rande dieser Traumlander. Und im Falle von Bernd Oppls
Wiederherstellung der Black Maria fiihlt man sich beim Betreten des umschliefenden Raums, als ob
man zugleich darin und auBerhalb davon ist. Eine Welt, die eher aus Erinnerung und Traum als den
harten Grenzen der physischen Realitat errichtet ist. In beiden Malstdben sind Oppls Rdume nicht
wirklich lllusionen; sie scheinen aus demselben traumerischen Material gemacht zu sein. In dieser Black
Maria, umgeben von atmosphérischer Musik, die von Andreas Kurz eigens fiir diese Arbeit komponiert
worden ist, sind wir bestenfalls Geister in einer Teilerinnerung, die einem verschwundenen Ort
innewohnt.

Wahrend die Black Maria ein Traumland aus der Vergangenheit ist, handelt es sich beim ,leeren
Orchester” des Karaoke um einen der ausgepragten modernen Traumraume. Urspriinglich aus Japan,
hat Karaoke weltweit Millionen von Amateuranhangern in Vorstadt-Einkaufszentren und grauen
Blroparks, feuchtfrohlichen Wohnungsfesten und Late-Night-Kellerbars fiir sich gewonnen. In ihrem
Buch Karaoke Culture (2011) behauptet Dubravka Ugresi¢, dass die feuchtfréhlichen Lieder zum
Mitsingen von einer entleerten Kultur zeugen; dass wir nur mehr zur Imitation fahig sind. Dabei wird
etwas sehr Wichtiges in Zusammenhang mit diesem Ort und seinen Ritualen libersehen. Andere Autoren
aus meinem Blicherregal verorten eine emotionale Befreiung in dieser Praxis, wobei auch hier einiges
offenbleibt, wieso wir dieser Aktivitat nachgehen.

Das Einfache und grundlegend Schéne an Karaoke: Jede und jeder kann seine und ihre Stimme erheben
und singen. Eine demokratische Katharsis. In manchen Kirchen konnten samtliche Kirchengédngerinnen
jahrhundertelang ihren Eifer heraussingen, ohne Angst davor, eine schlechte Stimme zu haben, den Ton
nicht zu treffen oder sich zum Narren zu machen, zu jung oder zu alt zu sein. Sie konnten das Befreiende
und Schone an Musik erleben, ohne kritisiert zu werden. Fiir viele von uns ist die Religion jedoch
weggebrochen und mit ihr unser (relativ) sicherer Gemeinschaftsort, an dem wir uns zum Singen
versammeln kénnen. Poplieder und Klassiker ersetzen Hymnen (und diejenigen, die nach wie vor ihre
Religion praktizieren, haben noch mehr Gelegenheit dazu, auRerhalb des spirituellen Kanons zu singen).



In einer anderen Zeit konnten wir in allen Ecken der Welt singen. Ob nun Partituren in einem Salon des
19. Jahrhunderts oder Lieder an einem Lagerfeuer; weit weg vom Zeitalter der Musikaufnahmen hatten
wir alle die Moglichkeit, unsere Stimmen zur Geltung zu bringen, die Freude, Befreiung und Teilnahme
am Gesang zu erleben. Obwohl manche von uns nach wie vor um ein Lagerfeuer sitzen, drehen die
meisten Menschen die Stereoanlage an, wenn sie Musik héren wollen. Damit haben wir den Raum zum
Singen verloren, welchen Karaoke uns zuriickzugeben versucht.

Obgleich beim Karaoke fiir gewdhnlich nur eine Person am Mikrofon steht, singt der ganze Raum mit —
das Stimmenkollektiv als Stiitze fiir die Bravour der Amateursangerschaft. Und obwohl manche
bestimmt ihre Augen schlieRen und sich vorstellen, David Bowie oder Aretha Franklin oder die jlingste K-
Pop-Sensation zu sein und nur so tun als ob, vermischt sich das Imaginare mit dem Realen. Und selbst
wenn sie nicht die berlihmten Profis sind, die diese Lieder zu Klassikern gemacht haben, stehen sie doch
auf der Biihne. Karaoke ist ein Ort, an dem man diese Traume in sicherer Umgebung ausleben und sie
zumindest irgendwie Wirklichkeit werden lassen kann.

Oppls Karaoke-Raum ist menschenentleert, aber [adt womoglich dazu ein, gefiillt zu werden. Die liber
den Bildschirm flimmernden Worte unter dem sich verandernden, farbigen Disko-Flackerlicht stammen
von James Blakes ,Retrograde”; ein kryptischer Song, der sich nach melancholischem Sehnen anfiihlt,
wobei die trallernden samtigen Tiefen der Stimme des Sangers das Madchen, welchem das Lied
gewidmet ist, dazu anregen, stark zu sein, dessen Freunde zu ignorieren, sich selbst und seine Starke zu
finden.

Finde dich selbst. Ein Selbsthilfemantra, gewiss. Aber kombiniert mit der emotionalen Befreiung in den
Liedern, die wir auswahlen, wieso wir sie auswahlen, flir wen wir sie singen, kdnnen wir dieser
Flichtigkeit habhaft werden, die uns zu dem macht, was wir sind. Imstande zu sein, die Worte anderer
zu singen, entbindet uns vielleicht von der Wucht unserer selbst, befreit unsere Egos und lasst uns
einfach nur sein. So enigmatisch es auch klingen mag, aber um uns selbst zu finden, miissen wir uns
manchmal selbst verlieren.

Diese Qualitat steckt in allen von Bernd Oppls verborgenen Raumen: die Geistergange, der Schein des
Laptops, wie ein leuchtendes Tor zu einer anderen Welt. Sogar die Flughafenlounge ist mit ihrem
reizlosen birokratischen Dekor ein Zwischenort, der uns erméglichen kann, jemand anderer an einem
anderen Ort zu werden. Deren Schein verstromt Moglichkeit. Aber Oppl spinnt diesen Gedanken noch
weiter. Sogar wenn diese tatsdachlichen Raume zum Traumen sind, existieren sie auBerhalb von uns.
Diese Raume sind ihre eigenen Protagonisten und dienen nicht einfach als Biihne fiir unsere
Darbietungen. Wir projizieren Korper in diese Rdume, aber es gelingt uns kaum, wirklich darin zu
existieren. Aus dieser intimen Distanz heraus, sehen wir diese Portale klar als das, was sie sind und sein
kénnen. Das Romantische, das Einsame, das Gemeinschaftliche und das Potenzial dieser verborgenen
Raume kdnnen uns durch unsere Traume weiter- und darliber hinaus transportieren.



