[ J [ 1 1 Ausstellungserdffnung: 12. Marz 2020, 20.00
Ausstellungsdauer: 13. Marz bis 17. Mai 2020
Ausstellungshalle: Jahngasse 9, 6850 Dornbirn
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Die Installation ist zu folgenden Zeiten aktivierbar:

- Montag bis Freitag von 9 bis 21 Uhr

: , , o

Ein ortsspezifisches Projekt e

. . e . Zur Ausstellung erscheint ein Katalog.

in mehreren Teilen fur den Kunstraum Dornbirn iiende:Thomas Sand (Tchische
. Assistenz), Christoph Amann (Tontechnik),

und den Stadtraum Dornbirn st (o

Kunstraum Dornbirn: Gerald Matt (Président),
Thomas Hausle (Leitung), Herta Pimpel
(Kuratorin, Vermittlung, Gffentlichkeitsarbeit)
Biiro: MarktstraBe 33, 6850 Dornbirn

+43 (0)5572 55044

office@kunstraumdornbirn.at
www.kunstraumdornbirn.at

Es regnet in Stromen, ohrenbetdubender Donner ist zu horen und Blitze
. . . . Der Kunstraum Dornbirn wird unterstitzt

sind durch die beschlagenen Fenster zu sehen. Ein Unwetter geht iiber von: Stact Dornbir, Land Vorariberg,
. . . . . . Bundeskanzleramt:Osterreich:Kunst,

Dornbirn nieder - allerdings auf ungewdhnliche Art. Das Gewitter Dornbirner Sparkasse, Proxi Design,

. . . . . . . Inatura, 01 Club und 01 Intro

ereignet sich namlich nicht im AuBenraum, sondern im Inneren des

Kunstraum Dornbirn, einem Ausstellungsraum, der in der Vergangenheit

als grof3e Werkhalle zur Produktion von Wasserturbinen genutzt wurde,

welche wiederum zur Erzeugung von elektrischem Strom Verwendung

fanden. Das Naturschauspiel ist isoliert und eingesperrt, fur alle erleb-

bar — von auBen wohigemerkt.

Das gesamte Setting dieser ephemeren Skulptur mutet befremdlich
und irreal an und behandelt neben dem publikumswirksamen Entertain-
mentfaktor auf mehreren Ebenen kunstspezifische und gesellschafts-
politische Themen, die nachfolgend kurz skizziert werden.
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A I Ab t kt 2 Um den Modus des menschlichen Denkens inhaltlich
na Og Ve rs u s s ra besser darstellen zu konnen, werden in diesem Kapitel
die zwei Extreme «Analog» und «Abstrakt» absolut

gesetzt. Es versteht sich von selbst, das unser Denken
sich im Alltag stets zwischen diesen zwei Polen bewegt.

Der Mensch ist seiner Natur entsprechend ein analog handelndes und
denkendes Wesen und hat iiber viele Jahrtausende die mentale Fahigkeit
der Abstraktion entwickelt. D.h. unsere Vorstellung von Realitat und Welt
generiert sich hauptsachlich iiber den uns umgebenden Lebensraum und
den daraus entstehenden Wechselwirkungen. Unser globales Weltbild
hingegen ist vornehmlich iiber abstrahierte Informationskanale wie
Zeitungen, Fernsehen und neue Medien definiert. Der Fokus auf die eigene
Existenz ist somit meist analog bestimmt, der groBe Blick auf den Globus
abstrakt.’ Mit der zunehmenden Globalisierung der Welt verschieben sich

w

Betrachteten Menschen im Mittelalter den Himmel,
sahen sie in ihrer analogen Welt taglich die Sonne im

die Problemstellungen mehr und mehr von analogen und somit lokalen Oten aufeten und i Westen untergeren. Fr ie
War es, |m wghrst.en Sinn des Wor.tes sonnenklar, daf
Herausforderungen hin zu abstrakten, weltumspannenden Aufgaben. die Erde sich im Wittelpunkt des Universums befndet
und alle Hlmmelskurper .SICh um wese b.ewegen.
Konnte man lokale Probleme recht und schlecht durch nationalstaatliche D Bezentscte Wellbid war e sestinmends
itét. i punkt der
Politik 16sen, wird man bei globalen Problemen mit diesen analogen eomagiiung Ui wesel 2y sten Ot auferal des
eobachtenden Systems.llmaglpler.t also ein abstrahlertgs
Denkwerkzeugen scheitern. Ein hohes Maf an transnationalem Denken ystem. komnt man 2 ier gzl anderen Esenmin
utzllch drehep sich alle Hl_mm.elskorper um die Sonne.
mit sehr groBer Abstraktionsfahigkeit ist gefordert, um globale e e oo o Kepler
Herausforderungen wie Migrationshewegungen oder Erderwarmung
zu meistern.

Wahlerinnen denken mehrheitlich allerdings analog-lokal und wahlen
deshalb Politikerinnen die analog-nationale Losungsvorschlage anbieten.
Das hat zur Folge, daB die ungeldsten, globalen Probleme eine kritische
Temperatur erreichen, die zusehends unkontrollierbar wird. Die lokalen
Auswirkungen von globalen Problemen werden somit vollkommen falsch
interpretiert und die wahren Ursachen nicht erkannt bzw. bekampft.

Die Installation Locked in! bildet auf kiinstlerischer Ebene diese Diskrepanz
ab. Das vertraute, analoge Unwetter hat seinen raumlich angestammten
Platz verlassen und zeigt sich nunmehr in abstrahierter Form, eingesperrt
im Kunstraum Dornbirn. Die Besucherinnen haben erstmals in inrem Leben
die Option, ein Gewitter zu umschreiten und einen Blick von auBerhalb auf
dieses Schauspiel zu bekommen.

Real motivierter versus
illusionistisch motivierter Raum

Ein weiteres Spezifikum der Installation ist das Spiel mit raumlichen
Kontexten. Ausstellungsrdume wie Museen, Kunsthallen oder Galerien
werden vom Publikum in der Regel als illusionistisch motivierte Archi-
tekturen begriffen. D.h. alles was sich an Gegenstanden in den
Ausstellungsraumen befindet wird nicht als real, sondern als
illusionistisch rezipiert. Eine regungslos am Boden liegende, mit Blut
uberstromte Person wird nicht als magliches Opfer eines Verbrechens
wahrgenommen, sondern als Kunstwerk. Liegt dieselbe Figur — das
vermeintliche Kunstwerk — im AuBenraum, werden Passantinnen
vermutlich sofort die Rettung und Polizei rufen, da es sich offensichtlich
um einen Notfall handelt.



An dieser Stelle ist festzuhalten, da kunstaffine Besucherinnen
eines Museums bestenfalls 1% der Gesamthevolkerung darstellen.
Die restlichen 99 % beschéftigen sich wenig bis nicht mit Kunst. Diese
Tatsache ist Fiir die Implementierung von Kunst Chance und Risiko
zugleich, erreicht man mit Kunst im 6ffentlichen Raum doch 100 %
der mdglichen Menschen, aber immer auch mit der Gefahr der totalen
Ablehnung und Zerstorung derselben. Denn die inhaltlichen und formalen
Eigenschaften von Gegenwartskunst sind im Gegenteil zu den Regeln der
Kultur noch nicht in den Wertekanon der Gesellschaft aufgenommen und
konnen deshalb von der Mehrheit der Bevdlkerung auch nicht eindeutig
ausgelesen, entschliisselt und verstanden werden.*

Der Kunstraum Dornbirn wird nicht als Raum Fiir ein auszustellendes
Kunstwerk definiert sondern vielmehr selbst als Ganzes zur Skulptur.
Als kiinstlerisches Implantat ist sie nicht betrethar aber dafiir im realen
Alitagsleben der Menschen positioniert. Der Kunstraum Dornbirn als
Skulptur wird aber zuséatzlich auch zu einem Teil der weiterfiihrenden
Installation im 6ffentlichen Raum, in dem mittels mehrerer Plakate eine
Art mentaler Wanderweg realisiert wird. Verschiedene Plakatsujets im
Stadtraum Dornbirn treiben die Biirgerinnen in ein Netz von analogen
und abstrakten Wegmarkierungen, die sich letztlich als Versuch einer
Bestandsaufnahme unseres Lebens und seiner Regeln erweisen. Nicht
das Auge ist vorrangig Ziel dieser Intervention, sondern das Denken des
Menschen und seine kulturell reglementierten GesetzmaBigkeiten.

So werden sich unter anderem Zitate aus diesem Text auf den unter-
schiedlich groen Plakaten wiederfinden, aber auch die eine oder andere
zeichnerische Skizze. Beispielhaft sei ein Plakattext an dieser Stelle
angefiihrt und in der Folge ausfiihrlicher - was seine Inhaltlichkeit an-
langt - beschrieben:
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4 Zeige ich meiner Mutter im Jahr 2020 zum Beispiel
ein Werk von Egon Schiele aus dem Jahr 1915, wird
sie dieses Bild als schtn empfinden. Sie wird erldutern
konnen, dass der Kiinstler das seelische Innenleben des
Menschen, also seine Angste, Freude, Zweifel, Sexualitat,
kurzum seine psychologische Befindlichkeit darstellen
wollte und nicht nur seine visuelle Erscheinung.

Hatte meine Mutter allerdings dasselbe Bild im Jahr 1915
betrachten kdnnen, hatte sie ebendieses als hasslich

und dilletantisch gemalt, bezeichnet. Vorausgesetzt sie
wdre dann auch im spaten 19.Jhdt. sozialisiert worden.

Was ist mit der Wahrnehmungswelt und der geistigen
Verfasstheit meiner Mutter in diesen mehr als 100
Jahren passiert?

Egon Schiele schlug in seinem Werk Anfang des 20.Jhdt.
eine neue Leseart von Welt vor, welche in der damaligen
Kultur als Regelwerk noch nicht implementiert war.

Die breite Gesellschaft konnte mit dieser neuen
Kommunikationsform nicht umgehen und lehnte sie
mit Unversténdnis ab. Doch bei einigen, wenigen
Menschen erwies sich das Modell - akkordiert durch die
Psychoanalyse Sigmund Freuds in der Medizin - als hoch
infektids. Sehr langsam aber bestimmt, ibernahmen mehr
und mehr Kiinstlerinnen und in der Folge auch kunstferne
Biirgerinnen diesen neuen Regelkanon von Weltsicht.
Die Kunst von Egon Schiele diffundierte diber Jahrzehnte
inimmer groBerem AusmaR in die Gesellschaft und
entwickelte sich zu einem fixen Bestandteil der Kultur.
Und Kultur ist nichts anderes, als die Summe aller
Regeln des Zusammenlebens, die mehrheitlich in einer
Bevdlkerung akzeptiert sind. Deshalb empfindet meine
Mutter, die erst nach der Zeit Egon Schieles sozialisiert
wurde, seine Bilder als schon. Aus Kunst wird Kultur.

Oder anders gesagt:
Kultur ist die Autobahn! Kunst ist der Waldweg!

5 War der Produzent eines Gegenstandes bis ins 16.
Jhdt. bekannt, verliert sich dessen Identitét mit der
Etablierung der Manufaktur, spétestens aber mit
der Industrialisierung der Produktionsabléufe in der
2zweiten Halfte des 18. Jhdt. Heute leben wir in einer
Zeit, in der samtliche Produkte des Lebens - was ihre
handwerkliche Herkunft anlangt - anonymisiert sind.
Anstelle der namentlich bekannten Produzentinnen
treten Firmennamen und deren Logos. Allerdings gibt
es eine groBe Ausnahme. Das Kunstwerk! Dessen
Wert wird ndmlich essentiell durch die namentliche
Zuschreibung seines Herstellers bestimmt. Ob ein
Kunstwerk einer bestimmten Kiinstlerin/einem
bestimmten Kiinstler zugeschrieben werden kann,
entscheidet mitunter, ob man konomisch wie
kunsthistorisch betrachtet einer wertvollen, oder
doch nur einer wertlosen Arbeit gegeniber steht.

Mit diesen Eigenschaften ausgestattet, spiegelt das
Kunstwerk perfekt den Entwurf des modernen
Menschen wider. AngestoBen durch den , Humanismus*
des 16. Jhdt. und ausformuliert durch die , Aufklarung™
des 18. Jhdt. entwickelte die Philosophie, assistiert
durch die sich konstituierenden Naturwissenschaften
ein Menschenbild, dessen Erben und Nachfahren
wir alle sind. Das miindige, mit unveréuBerlichen
Menschenrechten ausgestattete Individuum, das
seinen Verstand zu gebrauchen weif und gegenwértige
bzw. zukiinftige Probleme rational und auf Basis
empirischer Wissenschaften lost. Sein 6konomischer
und gesellschaftlicher Wert hangt, gleich wie beim
Kunstwerk von seiner gelebten Identitét ab. Damit sich
aber eine Art individuelles Selbstversténdnis - in welcher
Art von Gesellschaft auch immer - etablieren kann,
bendtigt man immer entsprechende Resonanzréume in
denen sich die diversen Lebensmodelle spiegeln kdnnen.
Erst dadurch erhalten sie so etwas wie eine eigene
Klangfarbe. Fehlt dieses Gegeniiber, manifestieren
sich die jeweiligen Elemente in einer Gesellschaft auch
nicht. Die Resonanzraume der kollektiv konstituierten,
europaischen Gesellschaften des Mittelalters waren
zum Beispiel Kirchen und Kathedralen mit all ihren darin
prasentierten, streng kanonisierten Kunstwerken. Und
einer der Resonanzrdume der individuell konstituierten,
aufgeklarten Gesellschaften ist das Kunstmuseum. Es
ist kein Zufall, dass die ersten 6ffentlich zugénglichen
Kunsthallen und Kunstmuseen zeitlich synchron mit
der , Aufklérung” Ende des 18. Jhdt. und Anfang des 19.
Jhdt. entstehen, weil der neue, selbstbewufte Mensch
in Form des Biirgers/der Biirgerin sich ndmlich in den
Artefakten zu spiegeln sucht. Wir gehen nicht in Museen
um Kunstwerke zu sehen, wir gehen in Museen um uns
selbst zu sehen! Denn hier kann sich das Individuum,
durch die groBen Hallen schlendernd, selbst bestéatigen
und ganz individuell aus dem einen oder anderen Werk
zusétzliche Erkenntnisse iiber sich selbst generieren.
Zeitgendssische Galerien sind in diesem Kontext die
Kinder der Museen. In ihren Rdumlichkeiten werden
die kiinstlerischen Elaborate unserer Zeit présentiert
und zur Diskussion gestellt. Diese Kunstwerke ver-
halten sich allerdings zu den Arbeiten in Museen, wie

die ungezogenen Kinder zu den bereits durch die
Kunstgeschichte kanonisierten Erwachsenen.
Galerien fiir Gegenwartskunst arbeiten den Museen mit
neuen Vorschldgen, wie man die gegenwartige Welt
und das Leben auslesen kann, zu. Sie atmen in ihren
inhaltlich-programmatischen Positionierungen den
Geist des noch nicht reglementierten Neuen und erfiil-
len fiir die Gesellschaft und ihre individuellen Mitglieder
die wichtige Rolle philosophischer Versuchslabors.

Lilnlaltlulrlal This is Proxi.
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